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STANLEY KUBRICK

GENIUS AT WORK

FRAMSIDA Med tanke pa bokens dmne, si forefoll det naturligt ate lita det std i cen-
trum, att lata det vara det dominerande elementen (Bergstrom 2012, sid. 180) som
skulle fanga askddarens uppmairksamhet. Jag valde att arbeta med en symmetriske
komposition pé framsidan, eftersom Kubrick ofta arbetade med att utga frin en central
axel, eftersom detta var nagot som Kubrick ofta arbetade med i sina filmer (RopeofSili-
con 2012). Alla element pé framsidan utgar frin en central axel, vilket enligt (Bergstrém
2012, sid. 229) gor att kompositionen upplevs som lugn och harmonisk.

Texten ar satt i typsnittet Futura Extra Bold Condensed, som forekommer i filmen
2001 - ett rymdiventyr, detta for att skapa en igenkinningsfaktor fér den som ser
omslaget, di det kommer frin en av Kubricks mest kiinda filmer. Syftet med omslaget
var att jag ville visa den betydelse som karaktirerna har i Kubricks verk, s& varfor inte
lata karaktdrerna vara en del av Kubrick.

UPPSLAG | Ansiktet ir placerat uppe i det vinstra hornet, for att jag ville skapa en
naturlig rytm for den som tittar; frin hoger till vinster. Jag har forsoke att forstrika
detta ytterligare genom att placera elementet s att 6gonen berittar den visuella rike-
ningen. Bergstrom skriver pd sidan 235 (2012) om vikten av en framétrérelse i visuell
kommunikation, detta for att inte trika ut anvindaren. Illustrationen med Alex
Delarge pa den vinstra sidan, har egentligen ingen direkt tanke bakom, utan malet att
forsoka skapa en intressant komposition med hjilp av element fran filmen. Jag har ocksd
arbetat med balans i detta uppslag. Jag har forsoke att placera elementen si att de bada
sidorna balanserar varandra bra. Aven om den ena sidan innehaller tvi kompositioner, si
vigs det vil att den stora idgonfallande kompositionen pd den motsatta sidan.

Detta uppslag innehaller de enda textelementen i min bok. Detta for att jag anser att
en “Coffe Book” ir inte ndgot man laser en kvill med 3 ¢l Glenfiddich, utan den ir tinke
att, till exempel, ligga pé ett bord i en hotelllounge for kortvarig dnjutning. Typsnittet r
Adobe Garamond. Jag visste att det skulle bli svirt att ge alla Kubricks filmer lika mycket
plats i boken, och dir blev resultaten pd den hogra sidan en komposition bestiende av
element fran flera olika filmer.

Att portrictbilden 4r i svartvite var en av anledningarna till att jag skapade denna
komposition. Aven om blicken ir skarp, sa tycker jag att portrittet kinns “naket”, s jag
anvinde mig av firgkontraster i de andra elementen f6r att skapa en mer livfull kompo-
sition. Jag forsokte att med kompositionen ocksi spegla den humor som férekommer i
flera av Kubricks verk, dé syftar jag speciellt pd klubban, frin filmen Lolita, hans mun.




UPPSLAG Il Till den vinstra sidan si arbetar jag med element fran filmen 7he Shining.
Kubrick behandlade inte alltid sina skidespelare speciellt bra, och i just The Shining s&
skall skadespelaren Shelley Duvall, som spelade Wendy Torrance, medvetet behandlats
illa av Kubrick for att f henne att leva in i rollen bittre (Wikipeda 2015a). Kubrick var
en perfektionist. Just den scenen som visas ovan skall ha tagits om 127 ginger (Wikipe-
dia 2015b). Just kompositionen anser jag speglar den person som Kubrick bli om nagon
gick emot han, samt vad han skulle siga... Att kompositionen ar “hackig” beror pa att
den skall representera de stora antalet tagningar av scenen.

Jag tycker att citatets yttre kontext (Bergstrom 2012, sid. 211) passar bra ihop med
bakgrunden. For en person som sett filmen sa forefaller sig blandningen naturlig. Den
som inte har sett filmen lir dock kinna igen bakgrunden. P4 uppslagets hogra sida, sa
jag jag medvetet valt att arbeta med former och element frin Kubricks film 2001 - Ett
rymdaventyr. Jag ville forsoka att aterskapa den kinsla jag fick nir jag sag filmen forsta
gangen, vilket kanske inte 4r den enklaste uppgiften... Den svarta rektangeln repre-
senterar tvd saker. Det 4r formen pi den. Min mening med den ir att den skall utgora
monoliten, som har en betydande roll i filmen. Det andra ir att den representerar den
tomma rymden. Astronauten svivar hjilplost omkring i odndlig rymd.

Jag har arbetat aktivt med att forsoka skapa en spinning i kompositionen genom att
aktivt arbeta med den optiska mittpunkten, som fir dskadaren att uppleva komposi-
tionen som mer behaglig och attraktiv (Bergstrom 2012, sid. 231).

RYGG Jag forsokee att placera ut bokstiverna med ett si jimnt avstind som méjligt,
detta for att fortsitta det symmetriska uppligg som syns pa framsidan.

Tecknen ir himtade ur titlarna pa filmaffischerna, och ar utklippta for hand. Vissa
filmer férekommer flera ginger, men enbart av praktiska skil. Syftet med denna kom-
position var att representera den grafiska variationen i hans verk, men 4ven skapa en Litt
igenkinningsfaktor.

BAKSIDA Baksidan har varit det absolut sviraste att komponera, och trots att jag har
lagt ned en ofantlig mingd tid, s 4r det den del av boken som jag dr minst néjd med.

Malet var att forsoka skapa en naturlig fortsittning av framsidan. Dirfor tog jag
ansiktet pa framsidan, och spegelvinde for att skapa illusionen av att detta var hans
“bakhuvud”. Jag vet inte hur bra det hir framgar egentligen pé den slutgiltiga produk-
ten. Bakgrunden dr himrtad frin en scen ur 2001 - ett rymdiventyr, och tanken med var
att det skulle representera det abstrakta i Kubricks “mind”. Precis som pa framsidan, s&
dr texten 4r satt i typsnittet Futura Extra Bold Condensed.




PROCESS

Detta projekt har haft en ovanligt ling designprocess. Jag paborjade den genom att
att skapa en lista med personer som intresserade mig. Personer lades till, och personer
togs, och till dterstod enbart tvd personer; George Orwell och Stanley Kubrick. Valet
kom att falla pa Kubrick, mycket baserat pa det skulle finnas mycket grafiskt material
att arbeta med.

Jag tog tidigt beslutet i arbetsprocessen att jag skulle frimst arbeta fysiskt; att ar-
beta med en sax och skdrmaskin framf6ér markeringsverktyget i InDesign, att f6rsoka
undvika de mentala begrinsningar som kan uppsti nir man arbetar digitalt. Gillar
inte att arbeta pa traditionella sitt, och gillar att testa nya metoder.

Arbetet borjade med att jag skapade en bildbank med hégupplosta bilder som
jag kunde anvinda. Vissa bilder ér tagna direkt frin Google, medan andra ar skdrm-
dumpar frin filmerna.

Jag samlade sedan ihop substantiv, verb och adjektiv relaterat till Stanley Kubrick.
Denna insamling kom att ligga till grund {6r de forsta frimarkesskisser/papperspro-
totyper. Jag valde att arbeta vidare pa vissa av skisserna, och for att skapa de som jag
beslutade mig for att anvinda, si anvinde jag bilder fran temporira bildbank som jag
i sin tur skrev jag ut pa vanliga papper for att sedan skira eller klippa ut dem.

Jag la ut de utklippta delarna i ordning pi ett papper i samma format som boken,
tog ett fotografi. Fotografiet dkte sedan in i Photoshop for justeringar, innan jag
sparade ned filen som .png, si att jag slapp slippa tinka pi bakgrunden i utklippen.
Sa hir skapades kompositionerna pi framsidan, ryggen, den 6vre pi sida ett, sida
tvd, sida fyra, och baksidan. De resterande, den nedre pa sida ett och hela sida tre, dr
skapade helt digitalt i InDesign.

Jag gjorde dock ett misstag i kompositionen pa sidan tvd. Detta var den forsta
kompositionen jag skapade, och jag mirkte i efterhand att vissa av bestindsdelarna
blev alldeles for sma (s jag forstorade dem i efterhand i Photoshop). Om jag insig
att en komposition inte fungerade, si limnade jag direkt datorn, och tog fram pap-
per och penna. Jag inforskaffade mig ett litet anteckningsblock f6r att snabbt kunna
skisser frimirksskisser. Dessa fungerade vildigt nir man bara ville visualisera en idé,
och testa dess framtida potential.

PAPPERSVAL

Framsida, rygg och baksida kommer att anvinda sig av ett 250 gram matt bestruket
papper (eller kartong...)

Jag anvinde mig av bestruket papper till dessa sidor eftersom de innehéll mycket
bilder, och jag ville inte riskera att detaljer skulle gi forlorade. Ett matt papper an-
vinde jag, for att jag ville undvika kraftiga reflektioner i pappret och samtidigt 6ka
lasbarheten (Bergstrom 2012, sid. 252) Kring vikten har jag tinkt att jag ville ha ett
lite tjockare papper s att det skulle kinnas att det var framsidan, ryggen, och bak-
sidan, och att dem sticker ut frin uppslagen.

Till uppslagen anvinder jag mig utav 100 gram obestruket papper. Pa uppslagen
ar jag inte ridd att forlora eventuella detaljer, det jag vill uppna dr en réare, en storre
“pappers-", kinsla. Lite storre vikt 4n normala papper, detta f6r skapa en illusion av
kvalité. Jag ville ocksd anvinda mig av denna typ av papper eftersom det skulle 6ka
lisbarheten pa den textelement som finns.



REFLEKTIONER

Direkt nir detta projekt presenterades, sa forstod jag att detta skulle bli spinnande och
inspirerande projekt. Men skapades dven farhagor. Men jag tycker samtidigt att det dr
svart med sa 6ppna projekt. Att sakna begrinsningar dr som ett dubbeleggat svird.Det
positiva ir friheten, du kan realisera dina vildaste idéer, utan att riskera att hamna utan-
for projektets ramar. Det negativa dr man saknar ett fundament att luta sig emot om det
borjar att gd emot dn. Trots friheten, s dr det ldtt att jag direke laser mig vid en idé, utan
att se andra potentiella losningar. Det har intriffat i tidigare projekt.

Jag minns synnerhet ett projekt, mycket likt det projekt som jag nu hade framfér
mig, frin gymnasiet. Jag hade redan innan projektet bestimt mig for vilken person och
metodik. Allt annat var uteslutet. Och det projektet blev ett smirre misslyckande. Jag
ville i detta projekt undvika ett liknande scenario, sa dirfor spenderade jag mycket pé att
utvirdera en idé innan jag sjosatte den. I bdrjan av processen sa spenderade jag mycket
tid pa bibliotek, och bara bliddrade i genom bécker, gjorde inga anteckningar, utan lit
synintrycken ligga sig undermedvetet; for att komma in en kinsla.

Jag f6rsokte att skapa sd ménga skisser som mojligt. Testa alla mojliga idéer, slinga
de som inte fungerade. Men design 4r svért, ven man har kott pd benen, sé 4r det svért
att bara “skapa négot”, och det var sillan att ens ursprungliga tanke fungerade. Nir jag
kinde att jag kom av, sa étergick till vad syftet med en “coffee book” 4r. Det ir ingen
vanlig bok, den skall inte vara fylld med text, utan snarare fyllda med material som
skall vicka diskussion och inspiration. Mycket av de tankebanorna kom att ligga till
grund for slutresultatet. “Gor det inte for svare for dig” tinkte jag. Anda sa kom jag att
spendera alldeles for mycket tid med att spirra och knipa text... Och behéver vi nimna
baksidan...?

Resultatet d&? Jag dr mycket nojd med vissa av kompositionerna, mindre néjd med
andra, men jag kidnner att den tiden som jag lade ned var virt nir man sig resultatet, och
kommentarerna det fick. Dem hade jag inte vintat mig... Tack for dem!

SLUTLIGEN, ETT STORT TACK TILL ER BADA FOR EN MYCKET
LARORIK OCH INSPIRERANDE KURS.
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