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FRAMSIDA Med tanke på bokens ämne, så föreföll det naturligt att låta det stå i cen-
trum, att låta det vara det dominerande elementen (Bergström 2012, sid. 180) som 
skulle fånga åskådarens uppmärksamhet. Jag valde att arbeta med en symmetriskt 
komposition på framsidan, eftersom Kubrick ofta arbetade med att utgå från en central 
axel, eftersom detta var något som Kubrick ofta arbetade med i sina filmer (RopeofSili-
con 2012). Alla element på framsidan utgår från en central axel, vilket enligt (Bergström 
2012, sid. 229) gör att kompositionen upplevs som lugn och harmonisk.  

Texten är satt i typsnittet Futura Extra Bold Condensed, som förekommer i filmen 
2001 - ett rymdäventyr, detta för att skapa en igenkänningsfaktor för den som ser 
oms l age t , då det kommer från en av Kubricks mest kända filmer. Syftet med omslaget 
var att jag ville visa den betydelse som karaktärerna har i Kubricks verk, så varför inte 
låta karaktärerna vara en del av Kubrick.

UPPSLAG I Ansiktet är placerat uppe i det vänstra hörnet, för att jag ville skapa en 
naturlig rytm för den som tittar; från höger till vänster. Jag har försökt att försträka 
detta ytterligare genom att placera elementet så att ögonen berättar den visuella rikt-
ningen. Bergström skriver på sidan 235 (2012)  om vikten av en framåtrörelse i visuell 
k o m m u n i k a t i o n , detta för att inte tråka ut användaren. Illustrationen med Alex 
DeLarge på den vänstra sidan, har egentligen ingen direkt tanke bakom, utan målet att 
försöka skapa en intressant komposition med hjälp av element från filmen. Jag har också 
arbetat med balans i detta uppslag. Jag har försökt att placera elementen så att de båda 
sidorna balanserar varandra bra. Även om den ena sidan innehåller två kompositioner, så 
vägs det väl att den stora iögonfallande kompositionen på den motsatta sidan. 

Detta uppslag innehåller de enda textelementen i min bok. Detta för att jag anser att 
en “Coffe Book” är inte något man läser en kväll med 3 cl Glenfiddich, utan den är tänkt 
att, till exempel,  ligga på ett bord i en hotelllounge för kortvarig ånjutning. Typsnittet är 
Adobe Garamond. Jag visste att det skulle bli svårt att ge alla Kubricks filmer lika mycket 
plats i boken, och där blev resultaten på den högra sidan en komposition bestående av 
element från flera olika filmer.

Att porträttbilden är i svartvitt var en av anledningarna  till att jag skapade denna 
komposition. Även om blicken är skarp, så tycker jag att porträttet känns “naket”, så jag 
använde mig av färgkontraster i de andra elementen för att skapa en mer livfull kompo-
sition. Jag försökte att med kompositionen också spegla den humor som förekommer i 
flera av Kubricks verk, då syftar jag speciellt på klubban, från filmen Lolita, hans mun.



UPPSLAG II Till den vänstra sidan så arbetar jag med element från filmen The Shining. 
Kubrick behandlade inte alltid sina skådespelare speciellt bra, och i just The Shining så 
skall skådespelaren Shelley Duvall, som spelade Wendy Torrance, medvetet behandlats 
illa av Kubrick för att få henne att leva in i rollen bättre (Wikipeda 2015a). Kubrick var 
en perfektionist. Just den scenen som visas ovan skall ha tagits om 127 gånger (Wikipe-
dia 2015b). Just kompositionen anser jag speglar den person som Kubrick bli om någon 
gick emot han, samt vad han skulle säga… Att kompositionen är “hackig” beror på att 
den skall representera de stora antalet tagningar av scenen.

Jag tycker att citatets yttre kontext (Bergström 2012, sid. 211) passar bra ihop med 
bakgrunden. För en person som sett filmen så förefaller sig blandningen naturlig. Den 
som inte har sett filmen lär dock känna igen bakgrunden. På uppslagets högra sida, så 
jag jag medvetet valt att arbeta med former och element från Kubricks film 2001 - Ett 
rymdäventyr. Jag ville försöka att återskapa den känsla jag fick när jag såg filmen första 
gången, vilket kanske inte är den enklaste uppgiften... Den svarta rektangeln repre-
senterar två saker. Det är formen på den. Min mening med den är att den skall utgöra 
monoliten, som har en betydande roll i filmen. Det andra är att den representerar den 
tomma rymden. Astronauten svävar hjälplöst omkring i oändlig rymd. 

Jag har arbetat aktivt med att försöka skapa en spänning i kompositionen genom att 
aktivt arbeta med den optiska mittpunkten, som får åskådaren att uppleva komposi-
tionen som mer behaglig och attraktiv (Bergström 2012, sid. 231).

RYGG Jag försökte att placera ut bokstäverna med ett så jämnt avstånd som möjligt, 
detta för att fortsätta det symmetriska upplägg som syns på framsidan.

Tecknen är hämtade ur titlarna på filmaffischerna, och är utklippta för hand. Vissa 
filmer förekommer flera gånger, men enbart av praktiska skäl. Syftet med denna kom-
position var att representera den grafiska variationen i hans verk, men även skapa en lätt 
igenkänningsfaktor.

BAKSIDA Baksidan har varit det absolut svåraste att komponera, och trots att jag har 
lagt ned en ofantlig mängd tid, så är det den del av boken som jag är minst nöjd med.

Målet var att försöka skapa en naturlig fortsättning av framsidan. Därför tog jag 
ansiktet på framsidan, och spegelvände för att skapa illusionen av att detta var hans 
“bakhuvud”. Jag vet inte hur bra det här framgår egentligen på den slutgiltiga produk-
ten. Bakgrunden är hämtad från en scen ur 2001 - ett rymdäventyr, och tanken med var 
att det skulle representera det abstrakta i Kubricks “mind”. Precis som på framsidan, så 
är texten är satt i typsnittet Futura Extra Bold Condensed.



PROCESS

Detta projekt har haft en ovanligt lång designprocess. Jag påbörjade den genom att 
att skapa en lista med personer som intresserade mig. Personer lades till, och personer 
togs, och till återstod enbart två personer; George Orwell och Stanley Kubrick. Valet 
kom att falla på Kubrick, mycket baserat på det skulle finnas mycket grafiskt material 
att arbeta med.

Jag tog tidigt beslutet i arbetsprocessen att jag skulle främst arbeta fysiskt; att ar-
beta med en sax och skärmaskin framför markeringsverktyget i InDesign, att försöka 
undvika de mentala begränsningar som kan uppstå när man arbetar digitalt. Gillar 
inte att arbeta på traditionella sätt, och gillar att testa nya metoder.

Arbetet började med att jag skapade en bildbank med högupplösta bilder som 
jag kunde använda. Vissa bilder är tagna direkt från Google, medan andra är skärm-
dumpar från filmerna. 

Jag samlade sedan ihop substantiv, verb och adjektiv relaterat till Stanley Kubrick. 
Denna insamling kom att ligga till grund för de första frimärkesskisser/papperspro-
totyper. Jag valde att arbeta vidare på vissa av skisserna, och för att skapa de som jag 
beslutade mig för att använda, så använde jag bilder från temporära bildbank som jag 
i sin tur skrev jag ut på vanliga papper för att sedan skära eller klippa ut dem. 

Jag la ut de utklippta delarna i ordning på ett papper i samma format som boken, 
tog ett fotografi. Fotografiet åkte sedan in i Photoshop för justeringar, innan jag 
sparade ned filen som .png, så att jag slapp slippa tänka på bakgrunden i utklippen. 
Så här skapades kompositionerna på framsidan, ryggen, den övre på sida ett, sida 
två, sida fyra, och baksidan. De resterande, den nedre på sida ett och hela sida tre, är 
skapade helt digitalt i InDesign.

Jag gjorde dock ett misstag i kompositionen på sidan två. Detta var den första 
kompositionen jag skapade, och jag märkte i efterhand att vissa av beståndsdelarna 
blev alldeles för små (så jag förstorade dem i efterhand i Photoshop). Om jag insåg 
att en komposition inte fungerade, så lämnade jag direkt datorn, och tog fram pap-
per och penna. Jag införskaffade mig ett litet anteckningsblock för att snabbt kunna 
skisser frimärksskisser. Dessa fungerade väldigt när man bara ville visualisera en idé, 
och testa dess framtida potential.

PAPPERSVAL
Framsida, rygg och baksida kommer att använda sig av ett 250 gram matt bestruket 
papper (eller kartong...)

Jag använde mig av bestruket papper till dessa sidor eftersom de innehöll mycket 
bilder, och jag ville inte riskera att detaljer skulle gå förlorade. Ett matt papper an-
vände jag, för att jag ville undvika kraftiga reflektioner i pappret och samtidigt öka 
läsbarheten (Bergström 2012, sid. 252) Kring vikten har jag tänkt att jag ville ha ett 
lite tjockare papper så att det skulle kännas att det var framsidan, ryggen, och bak-
sidan, och att dem sticker ut från uppslagen.  

Till uppslagen använder jag mig utav 100 gram obestruket papper. På uppslagen 
är jag inte rädd att förlora eventuella detaljer, det jag vill uppnå är en råare, en större 
“pappers-”, känsla. Lite större vikt än normala papper, detta för skapa en illusion av 
kvalité. Jag ville också använda mig av denna typ av papper eftersom det skulle öka 
läsbarheten på den textelement som finns.



REFLEKTIONER

Direkt när detta projekt presenterades, så förstod jag att detta skulle bli spännande och 
inspirerande projekt. Men skapades även farhågor. Men jag tycker samtidigt att det är 
svårt med så öppna projekt. Att sakna begränsningar är som ett dubbeleggat svärd.Det 
positiva är friheten, du kan realisera dina vildaste idéer, utan att riskera att hamna utan-
för projektets ramar. Det negativa är man saknar ett fundament att luta sig emot om det 
börjar att gå emot än. Trots friheten, så är det lätt att jag direkt låser mig vid en idé, utan 
att se andra potentiella lösningar. Det har inträffat i tidigare projekt. 

Jag minns synnerhet ett projekt, mycket likt det projekt som jag nu hade framför 
mig, från gymnasiet. Jag hade redan innan projektet bestämt mig för vilken person och 
metodik. Allt annat var uteslutet. Och det projektet blev ett smärre misslyckande. Jag 
ville i detta projekt undvika ett liknande scenario, så därför spenderade jag mycket på att 
utvärdera en idé innan jag sjösatte den. I början av processen så spenderade jag mycket 
tid på bibliotek, och bara bläddrade i genom böcker, gjorde inga anteckningar, utan lät 
synintrycken lägga sig undermedvetet; för att komma in en känsla.

Jag försökte att skapa så många skisser som möjligt. Testa alla möjliga idéer, slänga 
de som inte fungerade. Men design är svårt, även man har kött på benen, så är det svårt 
att bara “skapa något”, och det var sällan att ens ursprungliga tanke fungerade. När jag 
kände att jag kom av, så återgick till vad syftet med en “coffee book” är. Det är ingen 
vanlig bok, den skall inte vara fylld med text, utan snarare fyllda med material som 
skall väcka diskussion och inspiration. Mycket av de tankebanorna kom att ligga till 
grund för slutresultatet. “Gör det inte för svårt för dig” tänkte jag. Ändå så kom jag att 
spendera alldeles för mycket tid med att spärra och knipa text… Och behöver vi nämna 
baksidan…?

Resultatet då? Jag är mycket nöjd med vissa av kompositionerna, mindre nöjd med 
andra, men jag känner att den tiden som jag lade ned var värt när man såg resultatet, och 
kommentarerna det fick. Dem hade jag inte väntat mig… Tack för dem!

SLUTLIGEN, ETT STORT TACK TILL ER BÅDA FÖR EN MYCKET 
LÄRORIK OCH INSPIRERANDE KURS.
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